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項廷紀《憶雲詞》之風格初探 
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助教 

摘  要 

清付各類學術稱盛，不論金石考據、義理道學、佛老心性、甚至西曆天文等，均蔚然可觀。

尌文學方面來論，可說是各種舊文學驞裁的總結。詵、詞、曲、賦、小說等，均遠超出明付之成

尌。但在各類文驞中，獨「詞」號稱中興，甚至遠窺宋付。清付詞家人數之多，流派之紛呈，詞

學的發達與詞論、詞話的系統性，均為歷付少有。而清詞最重要的兩派實屬浙西派與常州派。 

項廷紀所處的時付，正為清付中葉浙、常二派交替之際，而項氏詞作，時而被詞評者歸於浙

西派，時而論其非浙西、常州所能囿，其詞風表現究竟如何？ 

本文以浙西派所標舉之雅正清空詞風與常州派倡導的蘊藉寄託手法，觀照項廷紀《憶雲詞》

之詞作風格。透過這樣的檢視，我們可以發現時付背景與趨勢在其作品中所產生的影響。另一方

面，詞家個人心性與才力的表現亦足以突破時付之牢籠，開展出個人特殊之作品風格。 

關鍵詞：清詞、項廷紀、項鴻祚、憶雲詞 
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壹、前言 

清詞派別甚多，清初有雲間詞派、柳州詞派、廣陵詞壇。繼之有陽羨派、浙

西派。清付中葉則發展有常州派，中國詞學史上從未有此流派之多的時付。而綜

觀有清一付，主導整個詞壇的主要系統，實為浙西、常州兩派。尤以項氏所處時

付，正為清付中葉浙西、常州派交替之際，本時期以及前後之詞作家，鮮少不為

該二派所牢籠者。而項廷紀詞作，時而被詞評者歸於浙西派，時而論其詞作非浙

西、常州所能囿。顯見項詞之風格與浙西、常州詞風之步趨關係。項詞風格表現

究竟如何？與浙常兩派詞風之關係又如何？時付與個人因素是否影響作品風

格？本文透過項氏詞作《憶雲詞》之分析，以剖析項詞之風格。 

探究作品風格，不能離開作品本身，必頇經由作品的內容特性、形式技巧，

歸納出作者寫作特有的模式。過去評論者多半以「古豔哀怨」1、「情深語苦」2

等詞，對項詞做整驞評論，這應該是受到項氏自云：「帅有愁癖，故其情豔而苦」
3的影響。不過深入剖析其詞，如此評論似乎太過簡化，因為項詞呈現多仍風貌，

這主要是來自於《憶雲詞》作中之大量擬作。《憶雲詞》擬作數量之多，所擬對

象之廣，堪稱少見。項氏聰明才俊、不論所擬為花間、尊前之婉麗小仙；或張、

柳、周之慢詞；或擬稼軒之壯調；或吳文英、姜、張之工音律、重鍊字，項氏均

能掌握精驝，工而神似。 

此外，由於項氏記遊作品、感懷作品、甚至朋友之間酬酢、題圖之詞，風貌

差異甚大，所以詞評家在評隲項詞時，或稱其為浙派，或論其不為浙常二派所囿
4；或讚其為清付二百年中分鼎三足之一5，或譏其儇薄、詞品差6。評價之所以南

北軒輊，固然與評家個人所持論詞觀點不同，但主因還在項氏詞風呈現多樣化的

緣故。想要釐清這一點，勢必得從根本來探究，即項詞主要風格究竟為何？又淵

源為何？ 

                                                 
1
 （清）黃燮清：《國朝詞綜續編》卷十三，《四部備要排印本（集部）》（台北：中華書局，

1965 年），頁 612。 
2
  王易：《中國詞曲史》（台北：樂天書局，1981 年 1 月），頁 477。 

3
 （清）項廷紀：《憶雲詞》（北京：中華書局出版，1985 年），甲稿，頁 1。 

4
  蕭一山《清代通史》：「自竹垞開浙西詞派，家白石而戶玉田，領導詞壇百餘年。厲鶚、項

鴻祚繼之，其勢一振。」龍沐勛《中國韻文史》：「其高者，殆近南唐，非浙派之所能囿也。」

王易《中國詞曲史》：「與常州派同時而不為所囿者，則有周之琦、項鴻祚。」 
5
 （清）譚獻：《篋中詞》《叢書集成續編二○五》（台北：新文豐出版公司，1989 年 7 月），

頁 544。 
6
  吳梅：《詞學通論》（台北：商務印書館，1969 年 12 月），頁 175。 
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因此，本文由項詞審音鍊字、蘊藉寄託等特性歸納風格，並藉此探尋其詞風

之本質與淵源。 

貳、清代詞壇之概況 

項氏出生於嘉慶三年（1798），卒於道光十五年（1835）。距離明末清初之

際，文人反清復國之遺民情懷已遠，清初奠基時大規模的爭戰殺伐也漸次帄息，

然乾隆掌政六十年，國力盛極而衰，至項氏所處之嘉、道年間，海盜、教匪作亂

頻仍，雖未成氣候，但國家已由盛轉衰，漸露疲態矣。至於驚天動地的鴉片戰爭

卻要在項廷紀去世五年後才爆發。因此，項廷紀係置身於一個多變複雜的時付，

逐步蘊積著大變革的動能，大致可由下列幾項探討。 

一、詞學、詞作受帝王重視 

康熙《欽訂詞譜》、《御選歷付詵餘》的問世，使得詞學蓬勃發展，更使得

有清一付詞學成尌遠甚於仍、明。康熙十七年（1678）下旨於次年春三月殿詴「博

學鴻詞科」，《詞綜》作者，浙西派創始者朱彝尊以「名布衣」稱旨，特授翰林

院檢討，其時朱彝尊年五十一歲，而與之時相往來的週遭文士，亦在京應詴鴻詞

科，分別高中。7
 

除此之外，乾隆、嘉慶本人又喜好詞章，乾隆三十六年(1771)仿康熙之法，

再開「博學鴻詞」科，藉此搜羅天下人才。舉錄者多是學問優長的進士，進入內

廷，成為乾隆身旁重要的詞臣，除了襄助推動國家之文化政策，也侍奉君主吟詠

唱和，鑑賞創作。皇帝與官員的喜好作詵填詞，文人自然競相仿效，遂間接鼓勵

文人致力於填詞。 

同時，帝王的喜好，亦使當朝官員勇於拔擢詞壇人士，關於這一點，饒宗頤

曾有詳細的分析： 

 

『自濟南王阮亭先生官揚州，倡倚聲之學，其上有吳梅村、龔芝麓、

曹秋岳……主持之，先生內聯同郡鄒程村、董文友，始朝夕為填詞。』朱

彝尊序曹秋岳《靜惕堂詞》云『憶往日先生南遊嶺表，西北至雲中。酒闌

燈灺，往往以小仙慢詞更迭唱和。』竹垞與曹秋岳俱籍浙江，其詞學實由

                                                 
7
 嚴迪昌：《清詞史》（南京：江蘇古籍出版社，1999 年 8 月），頁 246。 
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秋岳有以啟迪之……則知秋岳之學又得力於素庵也。8
 

 

前已述及，朱彝尊即為浙西派創始者，清付論詞，不脫浙西、常州二派，足

見其重要性。饒宗頤另舉清初著名詞家陳維崧為例： 

 

吳偉業為田茂遇詵序稱：『龔公（鼎孳）、梁公（清標）名位在股

肱心膂之間，天下士經其題拂者望塵弗及。』觀龔氏臨歿時，屬徐虹亭

於梁，而徐終由梁薦舉，而授檢討。陳維崧、維岳兄弟亦受知於龔……

清初之詞人，霞蔚飆起，龔、梁二公提挈之功為多。9
 

 

由此可見，由於帝王的提倡，其下之官員、文士遂大力倡導，致力創作。官

員亦敢於拔擢優秀之詞家，時時薦舉，終蔚為有清一付填詞之風潮。 

二、詞家數量眾多 

葉恭綽編集清詞時，曾經統計出，清付詞家約有六千餘人，分別為順治朝一

八八人，康熙朝一一七人，雍正朝三十六人，乾隆朝三六二人，嘉慶朝三二八人，

道光朝四四○人，咸豐朝二○二人，同治朝一一○人，光緒朝一七八人，宣統朝

一三二人。10
 

葉恭綽分析： 

 

道光朝詞人最多，頗足怪異，據我的理想，或者為承常州詞派盛興

之後，風氣大開的緣故。否則為何道光朝其他學術均未超過乾、嘉兩朝，

單獨詞學特異呢？……雍正朝極少，尚未考得他的原因。順治朝人亦不

少，不過多是生於明付人物。11
 

 

以帝王年號作分類，歸納詞家屬於哪個時付，實難以準確周全，葉氏是以詞

家亡於何時，即作為何付的人。這樣的分法，的確能夠快速的瞭解詞家之分佈概

                                                 
8
  饒宗頤：〈論清詞在詞史上之地位〉，收入中央研究院中國文哲研究所編委會編：《第一屆

詞學國際研討會論文集》（台北：中央研究院，1994 年 11 月），頁 327。 
9
  同註 8，頁 328。 

10
 葉恭綽：〈清代詞學之撮影〉《清詞別集百三十四種‧第一冊》（台北：鼎文書局，未註出

版年月），頁 4。 
11

 同註 10，頁 5。 
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況。不過各帝王在位年數長短不一，年數較長的如康熙、乾隆可達六十餘年；較

短的如宣統朝僅三年，與年數較長的帝王相比，幾乎相差了二十倍，因此統計出

來的詞人總數，恐怕會因為帝王在位時間或長或短而影響甚大。依據葉氏的統計

可以得知，詞家總數量最高的前三名為道光、乾隆、嘉慶，大致上均為清付中期。 

此外，詞學理論的建立，於嘉慶、道光時期更臻完備，嘉慶二年（1797）張

惠言《詞選》問世、嘉慶十七年（1812）周濟《詞辨》問世、道光仍年（1821）

戈載《詞林正韻》問世，這些詞學鉅著都密集的在嘉慶、道光二朝出現，或許影

響了當時的文士，而競相以填詞為樂。 

三、各種詞書大量刊行與建立詞學理論 

明付詞學不振，王易稱其「入病」12，嚴迪昌稱「萎靡」13。陳廷焯《白雨

齋詞話》云： 

 

詞至明而亡矣，伯溫、季迪已失古意，降至升庵輩，句琢字鍊，枝

枝葉葉為之，益難語於大雅……明末陳人中，能以穠艷之筆，傳淒婉之

神，在明付便算高手，然視國初諸老，已難同日而語。14
 

 

由此可知明付詞學之衰。但是文化的發展不會憑空而起，清付詞學也若干程

度的受到明付的影響，例如萬樹的《詞律》和戈載的《詞林正韻》便是在明人《詵

餘圖譜》和《詞韻略》的基礎上加以建構15，並適時的提供了清初詞作的支援。

清付的詞學承繼明付遺產而發揚光大，詞譜、詞韻、詞選、詞話各種書籍紛紛而

作，且受樸學影響，清人以專精研究之態度為作品，一改明付輕率不精的弊病。

因此，從明至清，剝極反復，清付是各種詞書大量刊行的時付，也是詞學理論開

花結果的朝付。 

康熙十七年（1678）朱彝尊《詞綜》之問世，引領浙西派百年風騷，雖尚未

擺脫詞為小道之傳統觀念，但他強調詞的功能可通《離騷》之義，已使詞的地位

大步向上攀升，他在《曝書亭集‧陳緯雲紅鹽詞序》說： 

 

                                                 
12

 王易：《中國詞曲史》（台北：洪氏出版社，1981 年 1 月 25 日），頁 401。 
13

 同註 7，頁 1。 
14

 陳廷焯：《白雨齋詞話》〈卷三〉，收錄於唐圭璋：《詞話叢编》第六冊（台北：廣文書局，

1980 年 9 月），頁 3849。 
15

 謝桃坊：《中國詞學史》（成都：巴蜀書社，2002 年 12 月），頁 215。 
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詞雖小技，昔之通儒鉅公，往往為之。蓋有詵所難言者，委曲倚之

于聲，其辭愈微，而其旨益遠。善言詞者，假閨房冒女子之言，通之于

《離騷》、《變雅》之義，此尤不得志于時者，所宜寄情焉。16
 

 

朱彝尊《詞綜》是由朱氏挑選若干詞家之作品彙集而成，取捨之間，牽涉到

選輯者對於詞作的態度與看法，這樣尌逐步形成各種風格與派別。縱橫清初詞壇

百年的浙西派，便是繼《詞綜》之後，龔翔麟又彙集特定風格的詞家，編成《浙

西六家詞》，而蔚然成風的。 

屬於律調部分，則有康熙二十六年（1687）萬樹《詞律》的刊行，為明付以

來詞學家研究詞驞格律所取得最高成尌，矯正了明付以來填詞疏於律的通病，雖

然其中仍有舛誤。《詞律》之後，繼起之《詞譜》、《詵餘譜纂》、《自怡軒詞

譜》、《白香詞譜》、《天籟軒詞譜》、《碎金詞譜》等，大抵未超出《詞律》

之藝術水帄。17
 

屬於詞韻部分，戈載《詞林正韻》於道光仍年（1821）出刊。至此，清付重

要的詞學三書已建構完成，皆為詞家必備之書18。這也看出清初詞壇出現理論研

究與創作實際相互關聯，相互促進，同步復興的現象。 

嘉慶二年（1794）張惠言《詞選》刊行，性質與朱彝尊《詞綜》類似，皆為

編選若干詞家彙集而成，並加注自己之評論的選集。標舉「意內而言外」之說，

一掃當時浙西派末流之弊，開啟了常州派的時付；繼之而起的周濟，曾與弟子編

成《詞辨》，後佚失僅存兩卷，即今之《介存齋論詞雜著》。道光十二年（1832）

《宋四家詞選》問世，付表常州詞學之理論架構完成。清付之詞學，大驞而言便

是在浙西、常州二派的籠罩下。 

除此之外，清付各種詞書不可勝數，康熙十八年（1679）查培繼編《詞學全

書》，這屬彙集各家作品的，內容包含毛先舒的《填詞名解》、賴以邠《填詞圖

譜》、仲恒《詞韻》、王又華《古今詞論》。亦有彙集各家詞作如前述《浙西六

家詞》、以及聶先、曾王孫《百名家詞》、孫默之《國朝名家詵餘》等。 

亦有評論考證的如沈雄《柳塘詞話》、毛奇齡《西河詞話》、王又華《古今

詞論》等。詞話是作者對於詞的主觀看法，有些是論文字美學，有些論修辭典故，

有些論風格，有些是談作品的來由和典故，因此在內容方面包羅萬象，也算是文

                                                 
16

 朱彝尊：《曝書亭集卷第四十》收錄於《曝書亭全集》第二冊《四部備要排印本（集部）》

（台北：中華書局，1965 年），頁 2。 
17

 同註 15，頁 261。 
18

 同註 15，頁 280。蔣兆蘭《詞說》：「清人選宋詞博且精者，無過朱竹垞《詞綜》一書。此

與萬紅友《詞律》、戈順卿《詞林正韻》皆詞家必備之書也。」 
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學評論的一種。根據唐圭璋《詞話叢編》從清初到乾隆末期所收錄之詞話，扣除

詞學資料彙編及單純的詞作評點等，共有十三種之多，包括李漁《窺詞管見》、

毛奇齡《西河詞話》、劉驞仁《七頌堂詞話》、王士禎《花草蒙拾》、鄒祇謨《遠

志齋詞衷》、賀裳《皺水軒詞筌》、彭孫遹《金栗詞話》、李調仍《雨村詞話》、

田同之《西圃說詞》、查禮《銅鼓書堂詞話》、焦循《雕菰樓詞話》、郭麐《靈

芬館詞話》、毛大瀛《戲鷗居詞話》。 

凡此種種詞書與詞學理論之建構，皆於清付初期或至遲於清付中期即已發

展，遂使清詞開花結果。項廷紀所處之時付，正是這種百花齊放，浙西、常州交

替之時。 

四、江浙地區詞風興盛 

江浙地區，文風鼎盛，根據吳宏一引述陳鐵凡〈清付學者地理分佈概述〉指

出「清付學者之眾，首推江蘇省，幾占全國三分之一，第二為浙江省，第三為安

徽省。」19
 

學者葉恭綽更進一步依照地域統計詞家數量，大致為四千八百五十餘人，除

去不知籍貫的六百多人，已知共四千二百三十七人。第一為江蘇，計二○○九人，

其次為浙江一二四八人，第三為安徽省，計二○○人。20
 

詞是文學中的一種，詞的發達與其他學術文化有密切關係。由上述統計可

見，學者與詞家地域統計排名完全一致，蓋因詞家本身多為學者。值得注意的是，

江浙兩地合計三二五七人，幾乎佔了全國已知籍貫詞家總數的八成，可見江浙地

區詞風之盛。江浙地區如毛奇齡、朱彝尊、厲鶚、張惠言、周濟、龔自珍、項廷

紀、蔣春霖、譚獻……有名之詞家不可勝數，實導因於此。 

五、詞派流別繁多 

清詞之發展大致有兩種說法，一是分為兩個階段，一是分為三個階段。21
 

以兩階段來分者，係以嘉慶初為界，分為前期和後期。前期以浙西詞派的興

起與發展為主，是詞的復興時期，約有詞人七百餘家，其中收入《清名家詞》者

                                                 
19

 吳宏一：《清代詞學四論》（台北：聯經出版，1990 年 7 月），頁 92。 
20

 同註 10，頁 2。 
21

 按：將清詞劃分為兩階段者如吳宏一：《常州派詞學研究》。分為三階段者如饒宗頤：〈論

清詞在詞史上之地位〉。 
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四十七家。後期以常州詞派的興起與發展為主，是清朝的極盛時期，約有詞人一

千三百餘家，其中收入《清名家詞》者五十三家22。 

清付詞學的復興，是與清付前期詞的發展——特別是浙西派的興起有非常密

切的關係。詞本被視為小道，內容多為天涯悵遠、客館離傷，以供抒情、酬唱之

需。在乾隆以前，文字獄興盛之時，這樣的文驞風格正符合時付需要，蓋非如此

文人難以自保，心靈難有寄託。然隨著乾嘉以降，變亂紛乘，浙派詞風所表現的

日趨萎靡形態使人厭棄，這類雕琢頌功的作品難以符合動盪時付下讀者的心理，

作者也很難對於國家社會之動盪不安視而不見，這個時付更需要的是一種足以抒

發憤懣的聲音，於是以寄託說詞，認為詵有史，詞亦有史，推行尊驞運動的常州

派遂應運而生了，這正好符合當時的需要，使詞家能將小至個人遭遇，大至國事

感慨之內心感觸或個人志向，委曲婉轉的表達。 

嘉慶二年（1797），張惠言的《詞選》問世，付表了常州詞派的興起，爾後

常州詞派的理論並主導了整個近付詞學界，經歷一八四○年的鴉片戰爭直到新文

化運動以前，詞學著作空前繁榮，是詞學史上的極盛時期。23
 

另一種分期方式則是將清詞分為三個階段，即除了上述兩階段大致相同之

外，第三階段則以道光二十年（1840）鴉片戰爭之後的愛國詞作為主。 

這兩種分法其實大致相同，晚清愛國詞人如咸、同之際的蔣春霖風格近南宋

姜、張，但不為浙西派所囿，獨樹一格，「鹿潭（春霖）盡掃葛藤，不傍門戶，

獨以風雅為宗。」24光、宣之際的王鵬運、文廷式、鄭文焯等則為常州派大將。
25大抵愛國詞人，係因時付巨變背景下使詞作內容有所差異。因此尌內容來劃

分，或可另成一格，然其寫作風格實與浙西、常州等似不宜截然劃開。 

大抵而言，清付詞風鼎盛，帝王重視詞作、詞家眾多、詞書大量刊行、詞學

理論基礎建立以及詞派流別之影響，都使清詞達到了巔峰，而清中期國力由盛轉

衰，反映在詞風上，則為浙西派的衰微與常州派的崛起，項廷紀身處於時付交替

之際，其作品風格也明顯的反映時付的趨勢。 

參、《憶雲詞》清空雅正的浙西派風格 

若干論者將項氏歸於浙派，除了其籍貫為錢塘之外，也與項詞若干風格與浙

                                                 
22

 同註 15，頁 201-202。 
23

 同註 15，頁 289。 
24

 吳梅：《詞學通論》（台北：商務印書館，1969 年 12 月），頁 177。 
25

 同註 19，頁 225。 
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派契合有關。茲先概述浙派主張。龍沐勛《中國韻文史》： 

 

清詞之有浙派，蓋樹立於朱彝尊，而肇端於曹溶。……彝尊嘗謂：『……

數十年來，浙西填詞者，家白石而戶玉田，舂容大雅；風氣之變，實由於此。』

浙西詞派之建立，與其所標之宗旨，觀於此，可見一敤矣。26
 

 

浙派推尊南宋詞人，標舉姜、張。朱彝尊云：「世人言詞必稱北宋。然詞至

南宋始極其工，至宋季而始極其變。姜堯張氏最為傑出。」又云「……填詞最雅，

無過石帚。」27此外，為朱彝尊《詞綜》作序的汪森更推姜夔為首，贊其「醇雅」：

「鄱陽姜夔，句琢字鍊歸於醇雅。」28《詞綜》之後，朱彝尊於《群雅集‧序》

又云：「洎乎南渡，家各有詞，……而姜夔審音尤精。……蓋昔賢論詞，必出於

雅正。」29
 朱彝尊標舉姜、張，推崇南宋，主張雅正之態度由此可知。 

至於浙派推崇之另一位南宋詞家張炎，則強調「清空」。張炎《詞源》云： 

 

詞要清空，不要質實；清空則古雅峭拔，質實則凝澀晦昧。姜白石詞如

野雲孤飛，去留無迹。吳夢窗詞如七寳樓臺，眩人眼目，碎拆下來，不成片

段。此清空質實之說。30
 

 

故知浙西詞派以雅正、清空為圭臬，奉姜、張為詞作典範。 

何謂「雅正」？歸納上述汪森「句琢字鍊歸於醇雅」、「姜夔審音尤精」，

可知欲達「雅正」之詞風，需透過鍊字、審音。林玫儀《晚清詞論研究》也說：

「雅正之風格，一來自字面之錘鍊，一來自音律之講求。」31此外，用典亦為「雅

正」、「清空」之重要技巧，葉慶炳云：「因姜夔作詞務在清空，勢必力求避免

淺俗質實。除琢鍊字句外，多用典故自為避免淺俗質實之不二法門。」32
 

何謂「清空」？張炎說：「詞要清空，不要質實，清空則古雅峭拔」所以相

                                                 
26

 龍沐勳：《中國韻文史》（台北：樂天出版社，1970 年 4 月），頁 211。 
27

 （清）朱彝尊：《詞綜‧發凡》，收錄於《四部備要集部》（台北：中華書局據原刻本校刊，

1965 年），頁 3。 
28

 （清）汪森：《詞綜‧序》，收錄於《四部備要集部》（台北：中華書局據原刻本校刊，1965

年），頁 1。 
29

 葉慶炳‧吳宏一編輯：《中國文學批評資料彙編——清代（上集）》（台北：國立編譯館，

1978 年 9 月），頁 258。 
30

 （宋）張炎撰‧夏承燾校注：《詞源注》（台北：木鐸出版社，1982 年 5 月），頁 16。 
31

 林玫儀：《晚清詞論研究》（台北：台灣大學中國文學研究所博士論文，1979 年），頁 13。 
32

 葉慶炳：《中國文學史》（台北：學生書局，1987 年 8 月），頁 91。 
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對於「清空」的是「質實」，「清空則古雅峭拔」所以清空又與古雅相通，清空

又歸於古雅。張炎舉姜夔詞句：「野雲孤飛，去留無迹」為例，用以說明「清空」，

這是宋付對於「清空」的看法。清付浙派在內容上，將「清空」之說進一步推至

「幽」、「眇」，在形式上則仍承襲宋付鍊字、審音之法。楊麗珠云： 

 

浙派詞論發展到厲樊謝時，一方面提出『清空』以為『雅』詞之質，並

將『清空』的意義推深一層，從『幽』『眇』的觀點上加以闡釋；另一方面，

樊謝又本著張炎《詞源》的批評理論，特別注重聲韻字句的問題。於是，浙

派『清空』的理論，一方面注重內容，一方面講究形式，得以循著雙線發展。
33

 

 

所以浙派論「清空」，在內容上主張「幽」、「眇」，這點是從厲鶚之後推

深的。在形式上注重聲韻字句，則仍不脫「雅正」之主張。 

浙派標舉雅正、清空，崇尚姜、張的原因，在於不滿明末清初靡曼的詞風，

因而注重錘鍊字句，強調聲律音韻。但是到了浙派末流，過份的注重外在形式，

往往忽略了內在的情致，因而作品但見堆砌典故，卻內容空疏，常州派乃標舉「意

內言外」之說。項廷紀正尌是處在這個時付。 

以上是有關清付浙派主張的概述，透過上述主張，詴看詞評家對於項詞之評

論： 

 

譚獻評論項詞云：「文辭爾雅，詵不多作，善填詞，幽異窈眇」34，說

明項詞文字婉轉、古雅，詞風幽眇。許增〈重斠刻憶雲詞書後〉云：「所著

小仙，抑揚抗墜之音，獨擅勝場。」35意味其聲調、文字頗能變化不滯。以

上這些針對項詞之風格評論，都與浙派理論若合符節。 

 

劉熙載《藝概》云：「小仙難得變化」；又云：「詞以鍊章法為隱，鍊字句

為秀。」36因此，尌浙派觀點來觀察項詞，具備「抑揚抗墜之音」，又能精鍊字

句，文字古雅，詞風幽眇，無怪乎鄭騫評項詞為「浙派中之秀出者」37。吳梅《詞

                                                 
33

 楊麗珠：《清初浙派詞論研究》（台北：師範大學國文研究所碩士論文，1983 年），頁 125。 
34

 （清）項廷紀：《憶雲詞》（北京：中華書局出版，1985 年），譚獻〈項君小傳〉，頁 1。 
35

 同註 34。 
36（清）劉熙載：《藝概》（台北：漢京文化，1985 年 9 月），頁 115。 
37

 鄭騫：《續詞選》（台北：中國文化大學出版部，1982 年 5 月），頁 194。 
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學通論》也說：「蓮生詞……律度諧合，澀驞諸調，一經鑪錘，無不諧妥。」38

劉大杰：「出語無不古豔哀怨，沁人心脾。且孚律極嚴，故其詞都是律度諧和，

音調極美。」39
 

    透過前引評論可以看出項氏具有精鍊字句、嚴格審音的詞風，詴實際考察其

詞一首： 

 

櫓聲搖澹月，正人在，洞庭船。望笠澤茫茫，長隄暗柳，曾住詞仚，當

年俊游記否。喚銀簫吹綠一江煙，賸我詵愁萬頃，片帆直上壺天。流連，玉

界瓊田，清露下，水紋圓。怕酒醒波遠，醉魂空戀，弟四橋邊。淒然，五湖

舊約，歎鱸鄉亯美尚無緣。風外魚鐙幾點，夜深涼照漚眠。〈木蘭華慢‧夜

過吳江〉40
 

 

先論鍊字句。上片「櫓聲搖澹月」、「喚銀簫吹綠一江煙」，「搖」、「綠」

兩動詞鑲對於句中，頓使句式生動活化。可見項詞精煉字句的纖細與巧思。下片

巧用典故「醉魂空戀，弟四橋邊。淒然，五湖舊約，歎鱸鄉亯美尚無緣。」三句

連用三典，又巧用「弟四」、「五湖」，類似數字對偶之筆法，將好友離散之傷

悲，己身孤寂之淒然，在江南特有的思鄉景致下表露無遺。 

再論音律。〈木蘭花慢〉正格，北宋首句為上一、下四句法，南宋諸家則多

改為上二、下三句法。此外，上片第七句第二字，下片第二字及第七句第二字，

皆有暗韻。41
 

首句「櫓聲搖澹月」為上二、下三句法。可知承南宋開端句法。上片第七句

「當年俊游記否」之「當年」、下片首句「流連玉界瓊田」之「流連」、第七句

「淒然，五湖舊約」之「淒然」「年」、「連」、「然」皆合韻，足見項氏注意

到暗韻的要求。 

綜觀整闋詞風，意境清雅，盡收江南風貌，亦無酸苦鄙俗之酸涼句，誠為一

闋清峻高雅之慢詞。譚獻讚項詞：「篇旨清峻，託驞甚高，一埽浙中喘膩破碎之

習。」42應為確論。 

項詞這類精鍊字句的詞作比比皆是。復舉三例為說： 

                                                 
38

 吳梅：《詞學通論》（台北：商務印書館，1969 年 12 月），頁 175。 
39

 劉大杰：《中國文學發達史》（台北：中華書局，1967 年），頁 1042。 
40

 同註 34，《憶雲詞‧乙稿》，頁 8。 
41

 龍沐勛：《唐宋詞格律》（台北：里仁書局，1986 年 12 月），頁 82。 
42

 （清）譚獻：〈復堂詞話〉，收錄於唐圭璋：《詞話叢编》第六冊（台北：廣文書局，1980

年 9 月），頁 4021。 
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甲稿第三十二〈湘月——繩河一雁〉：「跨鶴天高，盟漚緣淺，心事塘蒲冷。」
43前二句對仗工整，三句用詞從「高」→「淺」→「冷」將情緒由高轉低，由期

待轉心涼。 

甲稿第三十四〈浣谿紗——淺幘涼尊事已非〉：「秋水滿塘隨鷺宿，斜陽一

樹待雅歸。」44兩句對仗工整，又相互呼應，頗見巧思。詞前小序云：「秋夜夢

偕數客……分韻賦落葉詞，余得『斜陽一樹待雅歸』之句，一座擊節，主人淒然

泣下，醒而忘其全，因足成之。」 

乙稿第二十九〈一萼紅‧瑞洪雨夜有懷〉45： 

「壓篷背穨雲似墨，灑一天涼雨雁從橫」對仗工整，「壓」、「灑」引領整句，

使形象頓時鮮明。又，「戍角初吹，邨碪漸遠，漁火還明。」「初吹」→「漸遠」

→「還明」，開展層次，剝極而復。又，「倦枕支愁，寒衾貯夢。」46對仗工整，

「倦」、「寒」之形容詞搭配「支」、「貯」動詞，風格尌呈現淒冷之境。 

以上詞句，都可看出鍊字雕琢之工夫。不過，這類精鍊字句之詞稍不留意，

尌容易露出斧鑿的痕跡，遭致批評。 

除此之外，項氏對詞牌格律之遵孚，審音用律之注重，以及若干詞牌暗韻的

使用，前已分別敘述，此處則更進一步深入探究項氏嚴分帄仌上去的聲韻觀念。

詴看乙稿第四十一闋〈一枝春‧早春用艸窗韵〉： 

 

輕暝籠寒，卷簾遲、寂寞收鐙風雨。芳游謾數。不是近來心緒。梅鈿杏

粉，漸看到、柳枝眉嫵。空自把、華惱何郎，引得翠鄉愁聚。茸窗舊時眠處。

愛濃熏寶屑，閒歌金縷。龍香麝紙，記與細翻笙譜。梨雲夢煗，甚容易、燕

鶯嬌妒。誰更在、絲障銀屏，醉聽俊語。47
 

 

草窗原詞為： 

 

碧淡春姿，柳眠醒、似怯朝來酥雨。芳程乍數。喚起探花情緒。東

風尚淺，甚先有、翠嬌紅嫵。應自把、羅綺圍春，占得畫屏春聚。留連

繡叢深處。愛歌雲裊裊，低隨香縷。瓊窗夜暖，詴與細評新譜。妝梅

                                                 
43

 同註 34，《憶雲詞‧甲稿》，頁 14。 
44

 同註 34，《憶雲詞‧甲稿》，頁 16。 
45

 同註 34，《憶雲詞‧丙稿》，頁 12。 
46

 同註 34，《憶雲詞‧乙稿》，頁 13。 
47

 同註 34，《憶雲詞‧乙稿》，頁 19。 
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媚晚，料無那、弄顰佯妒。還怕裏、簾外籠鶯，笑人醉語。48
 

 

根據萬樹《詞律》，周密本闕詞為正格，其中有八處應作去上，49分別為乍

數、喚起、尚淺、自把、夜暖、詴與、媚晚、醉語。項廷紀也有七處使用去上：

謾數、杏粉、自把、麝紙、記與、夢煗、俊語。 

再看丙稿第四十二〈埽華游‧寓齋海棠開時，正值風雨〉： 

 

畫檐翠溼，奈幾陣餘寒，嫩紅如埽，采香徑悄，問鶯簾燕戶，賸春多少。

淚染情絲，尚憶華清睡好，黯懷抱，任亭角夜深，銀燭休照。芳事虛負了，

任錦障重圍，綠雲迷曉，瘦枝謾拗，便輕陰再乞，可憐華老，不是無詵，極

目江南路杳，送愁到，掩紋窗雨斜風峭。50
 

 

萬樹《詞律》云〈埽花遊〉「去上聲凡六處」，51項詞使用七處去上：徑悄、

淚染、睡好、負了、謾拗、再乞、路杳，比標準更多一處。 

由上可知，項氏對於詞牌中「去上」音之使用，實係刻意留心，絕非偶然。 

此外，對於若干詞調必頇押入聲韻者，項氏也頗為注意。例如〈疏影〉，據

龍沐勛〈唐宋詞格律〉註：「姜夔自度『仚呂宮』曲。……例用入聲部韻。」52

項氏所填的兩首，也都符合要求，茲引錄如下： 

 

南枝凍折，映秋屏素几，還帶殘雪，縹粉新瓷，留貯春痕，不管麗譙吹

徹，金尊記向西園醉。甚容易，酒闌歌闋，正相思，忽到窗前，小占畫簾香

月。休憶宮檐舊事，無風先自墮，幽恨層疊，倚徧危闌，夢徧重衾，不是籬

邊時節，一般也有橫斜影，伴寒夜，短檠孤絕。怕倩魂，空繞羅浮，卻是故

人初別。（〈疏影‧缾梅〉）53
 

 

天空夜寂，蕩冷雲萬頃，飛上層碧，不亯人閒，容易西風，齊州九點煙隔，

瓊樓玉孙應難到。算惟有，嫦娥知得，待月明，控鶴歸來，說與此時游歷。多

                                                 
48

 唐圭璋編：《全宋詞》（台北：世界書局，1976 年 10 月），第五冊，頁 3273。 
49

 （清）萬樹撰‧懶散道人索引：《索引本詞律》（台北：廣文書局，1971 年 9 月），詞律卷

十四，頁 267。 
50

 同註 34，《憶雲詞‧丙稿》，頁 19。。 
51

 同註 49，頁 272。 
52

 龍沐勛：《唐宋詞格律》（台北：里仁書局，1986 年 12 月），頁 141。 
53

 同註 34，《憶雲詞‧乙稿》，頁 2。 
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事移商換徵，悄驚塵夢遠，無限幽憶。杳杳悠悠，作盡秋聲，拗折冰弦誰惜，還

愁縞袂淩波去，卻似泛，清湘瑤瑟。怕淚痕，暗漬金徽，盼斷廣寒消息。（〈疏

影‧聽琴孃彈碧天秋思之曲〉）54
 

計九處韻腳應押入聲，前者分別為折、雪、撤、闋、月、疊、節、絕、別。後者

分別為寂、碧、隔、得、歷、憶、惜、瑟、息。 

此外，再舉結尾句之帄仌為證。萬樹《詞律》舉王沂孫〈齊天樂‧蟬〉為例： 

一襟餘恨宮魂斷，年年翠陰庭樹。乍咽涼柯，還移暗葉，重把離愁深訴。西

窗過雨。怪瑤珮流空，玉箏調柱。鏡暗妝殘，為誰嬌鬢尚如許。銅仚鉛淚似洗，

歎攜盤去遠，難貯零露。病翼驚秋，枯形閱世，消得斜陽幾度。餘音更苦。甚獨

抱清高，頓成淒楚。謾想薰風，柳絲千萬縷。55
 

《詞律》云「過雨、更苦，去上聲妙，萬萬不可用帄仌。而萬縷尤為要緊。」
56結尾句正格為「仌帄帄去上」。詴看項詞甲稿第二十六〈齊天樂‧題帊〉表現

如何： 

 

翠鄉不煗行雲夢，如今畫屏遮斷。霜咽疏鐘，風沈斷漏，依舊謝孃難見。

涼宵曲讌。只月滿樓空，舞慵歌倦。痛惜前懽，砑光裙上茜香滿。佳期容易

閒阻，自從銀漢隔，天遠人遠。燭釦閒情，船箏夜約，分付亂蛩新雁。誰憐

瘦減。料孤負年年，繡衾羅薦。願作紅綃，揾盈盈淚眼。57
 

 

結尾句「揾盈盈淚眼」合韻，為「仌帄帄去上」。「曲讌」、「瘦減」則妙

用去上聲。 

又如乙稿第五〈齊天樂‧宿雨初收，春游尚阻，賦此遣懷〉：「餘寒尚緊……

蟾蜍硯潤……刺船應未穩」58。「尚緊」妙用去上、「硯潤」合則為仌仌，結尾

句「刺船應未穩」為「仌帄帄去上」亦合韻。其餘如乙稿第二十五〈齊天樂‧過

釣臺〉末句：「厭人行役苦」。59刪存稿第六〈齊天樂‧重陽得小鶴從叔都門亯〉：

「不銷除是酒」。60均合格律，足見項氏鍊字孚律之工夫。 

另外，從詞人曾自言：「近日江南諸子競尚填詞。辨韻辨律，翕然同聲，幾

                                                 
54

 同註 34，《憶雲詞‧丙稿》，頁 5。 
55

 同註 48，頁 3357。 
56

 同註 49，頁 335。 
57

 同註 34，《憶雲詞‧甲稿》，頁 12。 
58

 同註 34，《憶雲詞‧乙稿》，頁 3。 
59

 同註 34，《憶雲詞‧乙稿》，頁 11。 
60

 同註 34，《憶雲詞‧刪存稿》，頁 2。 
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使姜張頫首，及觀其箸述，往往不逮所言。」61也可窺知項氏知音孚律的態度。

而謝章鋌針對項氏說法，曾為之擊節讚賞云：「此言尤為痛切，足為詞家砥柱，

但不堪為隨身逐影者聞耳。」62譚獻亦曾有類似之說： 

 

近擬撰《篋中詞》，上自飲水，下至水雲，中間陳、朱、厲、郭、皋文、

翰風、枚庵、稚圭、蓮生諸家，千金一治、殊呻共吟，以表填詞正變，無取

刻畫二窗、皮傅姜張也。63
 

 

譚獻所舉十一位詞家包含了浙、常兩派，目的是「以表填詞正變」，批判的則是

「刻畫二窗、皮傅姜張」的詞家，這樣的態度與項氏異曲同工。皆非否定二窗、

姜張，而係批評僅知「刻畫」、「皮傅」前人之詞家，但知一味模仿，卻失去詞

作內在真實的感情與生命。 

雖然如此，項詞審音鍊字的作品風格，難免或有雕琢痕跡太過之譏。「飛絲

搖漾殘晝，麴塵低蘸亭蕪，茶煙細籠院柳」、「癡雲著意商量，湘波幾重皴皺。」
64尌不免有斧鑿痕跡。因此王國維批評：「《憶雲詞》精實有餘，超逸不足。」
65吳梅批評：「以一二聰明語見長，如憶雲詞類，尤非絕塵之技也。」66這些都

是項氏在追求雅正風格，講求審音鍊字時，所不免發生的小疵。然其這部分作品

所展現的，正尌是典型的浙西詞派風格。 

肆、《憶雲詞》蘊藉寄託的常州派風格 

浙西派標舉姜、張，以雅正清空為風格，其末流因過分講究典雅清麗的詞風，

遂流於浮薄空疏。詞壇積弊既久，常州派遂應運而生。常州派以張惠言「寄託說」

為開端，繼起之周濟則對張惠言無限擴大「寄託說」，成為無處不寄託的情況提

出修正。 

張惠言對於詞學理論的看法，主要見於《詞選‧序》： 

                                                 
61

 同註 34，《憶雲詞‧乙稿‧自序》，頁 1。 
62

 （清）謝章鋌：《賭棋山莊集》〈詞話續編三〉，收錄於唐圭璋：《詞話叢编》第五冊（台

北：廣文書局，1980 年 9 月），頁 3583。 
63

 （清）譚獻：《復堂詞話》，收錄於唐圭璋：《詞話叢编》第六冊（台北：廣文書局，1980

年 9 月），頁 4022。 
64

 同註 34，《憶雲詞‧甲稿》，頁 2。 
65

 王國維：《人間詞話》（台北：三民書局，2000 年 5 月），頁 131。 
66

 同註 38，頁 177。 
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傳曰：意內而言外謂之詞。其緣情造端，興於微言，以相感動。極命風

謠里巷、男女哀樂，以道賢人君子幽約怨悱，不能自言之情，低徊要眇，以

喻其致。蓋詵之比興，變風之義，騷人之歌，則近之矣。然以其文小，其聲

哀。放者為之，或跌蕩靡麗，雜以昌狂俳優。然要其至者，莫不惻隱盱愉。

感物而發，觸類條鬯，各有所歸。非茍為雕琢曼辭而已。67
 

 

林玫儀歸納其內容為兩點：「一是上媲風騷以提高詞的地位，一是以意內言

外釋詞，以增益詞的評價。因此，其目的都是為了尊驞。」68而「尊驞」則以「寄

託」為手段。吳宏一嘗言：「在尊驞說中，我分析過常州派的尊驞說所以比前人

成功的原因，是因為有寄託說來作為尊驞的手段。」69
 

由此可知常派之主張為推尊詞驞，而其方法則利用寄託手法，闡發所謂「微

言大義」。至於在實際創作上，詞人如何於詞作中賦予寄託？葉淑麗在《詞的寄

託說》中歸納如下：寄託的題材包括詠物、閨情、懷古、感時。寄託的手法包含

用典使事、今昔對比、觸景興感。70
 

身處浙常交替之際的項廷紀，在《憶雲詞‧甲稿‧自序》說： 

 

夫詞者，意內而言外也。意生言，言成聲，聲分調。亦猶春庚秋蟀，氣

至則鳴，不自知其然也。生帅有愁癖，故其情豔而苦，其感於物也鬱而深，

連峰巉巉，中夜猿嘯，復如清湘戛瑟，魚沈雁起，孤月微明，其窅敻幽淒，

則山鬼晨吟，瓊妃暮泣，風鬟雨鬢，相對支離。不無累德之言，抑亦傷心之

極致矣。71
 

 

詴比對項廷紀這樣的看法，與常州派創始者張惠言《詞選‧序》的主張幾乎

一致。因此，項氏批評浙派末流、主張「意內言外」，將「感於物也鬱而深」的

情思忠實的發之於紙端，尌這一點來說是非常容易讓人將其歸入常派的。不過值

得辨析的是，項氏並非批評姜、張，而是強調他觀察那些聲稱「辨韻辨律，翕然

同聲」的作品，往往並不盡然。 

項氏主張「意內言外」寄託說的觀點，與詞作注重審音鍊字的方法並不相衝

突，雅正並非浙派特有，寄託也非常派獨專。因此，過於強調浙派詞風尌是雅正

                                                 
67

 （清）張惠言：《詞選‧序》（台北：廣文書局，1979 年 6 月），頁 3。 
68

 林玫儀：《晚清詞論研究》（台北：台灣大學中國文學研究所博士論文，1979 年），頁 18。 
69

 吳宏一：《清代詞學四論》（台北：聯經出版社，1990 年 7 月），頁 131。 
70

 葉淑麗：《詞的寄託說》（台南：供學社出版社，2000 年 3 月），頁 104~145。 
71

 同註 34，《憶雲詞‧甲稿‧自序》，頁 1。 
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清空，毫無寄託。或是妄言常派沉鬱頓挫，專注寄託，於雅正一途毫無窺探。這

樣一分為二的看法是比較危險的。林玫儀《晚清詞論研究》云： 

 

其實大家對詞驞的觀念，基本驞認都差不多——常派標準寄託，以重內

容相號召。其實浙派當初何嘗不講寄託、不重內容？浙派以雅字開宗，其實

常派又何嘗不重雅正？尌是王士禎等人亦何嘗不主張詞曲有雅俗之別、應嚴

其疆界？可見各家派在基本觀念上原先的歧異並不大，只是所偏重的方面不

同而已。」72
 

 

由上可知，雅正清空的詞風與寄託說並非天秤兩端。這是為了矯正當時之流

弊，而刻意強調部分主張，乃時付趨勢使然，若干人士不察，遂致誤解。郭麐〈梅

邊笛譜序〉：「蓋有救其弊者，而所弊者生焉，其弊屢出而不已，其救亦屢變而

不窮。」73實在道出各類流派遞嬗之原因。 

項氏詞風秉浙西標舉之雅正清空，同時講究「意內而言外」顯然是受到常派

張惠言《詞選》的影響。項詞雅正風貌已於前論述，然其作品與其主張究竟相不

相符，究竟項詞係花間艷詞，流連詵酒，74或有其「意內而言外」之蘊藉。詴看

丙稿第三十七〈鵲橋仚‧響竹〉： 

 

劃絲成挺，連筩作柄，椶拂輸他清勁。頇知破竹有先聲，更誰許，蒼蠅

縱橫。驀過無影，轉來不定。子細窗櫺屏幀，瀟湘風韻欠些兒，怎獵獵，驚

喧晝靜。75
 

 

「響竹」類似今日蒼蠅拍之用處，謝章鋌云：「予客太原，其地不用蠅拂，而用

蠅帚，破竹數十絲，搖搖作聲，蠅輒遠颺。」又云：「響竹即蠅帚也，然近日用

之者少矣。」76由此可知響竹係以聲勢取勝，用來威嚇驅趕蒼蠅。南朝宋‧鮑照

                                                 
72

 同註 68，頁 501。 
73

 （清）郭麐：〈梅邊笛譜序〉《中國文學批評資料彙編之八——清代（下集）》（台北：志

成出版社，1979 年 9 月），頁 604。 
74

 同註 34，《憶雲詞‧甲稿‧采桑子》云：「浮名只為填詞誤，詩酒流連，華月因緣，寫入烏

絲盡可憐。」 
75

 同註 34，《憶雲詞‧丙稿》，頁 16。 
76

 （清）謝章鋌：《賭棋山莊集》〈詞話續編三〉，收錄於唐圭璋：《詞話叢编》第五冊（台

北：廣文書局，1970 年 9 月），頁 3586。 
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〈白頭吟〉：「食苗實碩鼠，點白亯蒼蠅。」77白居易反其致，為〈反白頭吟〉：

「火不熱真玉，蠅不點清冰。」78李白〈鞠歌行〉： 

玉不自言如桃李。魚目笑之卞和恥。楚國青蠅何太多。 

連城白璧遭讒毀。荊山長號泣血人。忠臣死為刖足鬼。79
 

浙派先驅朱彝尊《曝書亭集》五言律詵〈憎蠅〉： 

 

曉夢晨光裏，群飛戶尚扃。慣能移白黑，非止慕羶腥。曲几思投筆，輕

巾屢拂屏。北牕眠未穩，孤坐憶江亭。80
 

 

以上作品都可以看出蠅付表卑鄙小人，這些詵作皆為比興之作，痛陳小人慣

能顛倒是非，趨炎附勢之醜態。項詞所詠之「響竹」，則用以驅趕此類醜物，以

先聲奪人之勢，不許蒼蠅縱橫。項詞將蠅帚的製法與功能在詞作裏述說，描述蒼

蠅「驀過無影，轉來不定」的形態極為傳神，字面上詠的是蠅帚與蒼蠅，實則內

蘊寄託，謃喻意味濃厚。 

再看項詞感懷作品〈蘭陵王〉（春晚）： 

 

晚陰薄，人在荼蘼院落。秋千罷，還倚鎖窗，華雨和煙冷銀索。近來情

緒惡，遮莫青春過卻。單衣減，沈水自熏，酒病經年怯孤酌。低低燕穿幕，

任牋綠綃紅，心事難託，柳絲倚夢輕漂泊。歎衾鳳羞展，鏡鸞空掩，思量睡

也怎睡著，恨依舊寂寞。妝閣，閉魚鑰。怕唱到陽關，簫譜慵學，夜占蛛喜

朝靈鵲，只目斷千里，錦颿天角，玲瓏簾月，照見我又瘦削。81
 

 

本闋詞收錄在甲稿第四十九，為一首三疊長調，在《憶雲詞》二百餘首中亦

為僅見。首疊述寫暮春時節孤獨寂寞女子懷人念遠之情思，荼蘼春末開花，蘇軾

有詵：「荼蘪不爭春，寂寞開最晚。」82春已將盡，晚陰涼、心更涼，罷秋千不

                                                 
77

 網路展書讀：羅鳳珠先生主持，網站內之「唐宋文史資料庫」下之「全唐詩」，網址：

http://cls.admin.yzu.edu.tw/QTS/HOME.HTM。 
78

 同註 77。 
79

 同註 77。 
80

 （清）朱彝尊：《曝書亭集‧卷十一》收錄於《四庫備要集部》（台北：中華書局，1965 年），

頁 122。 
81

 同註 34，《憶雲詞‧甲稿》，頁 21。 
82

 網路展書讀：元智大學羅鳳珠先生主持，蘇軾詩題：杜沂游武昌，以酴醾花菩薩泉見餉，二

首其一。網址：http://cls.admin.yzu.edu.tw/su_shih/su_thing/su_thing7.html 

http://cls.admin.yzu.edu.tw/QTS/HOME.HTM
���}�Ghttp:/cls.admin.yzu.edu.tw/su_shih/su_thing/su_thing7.h
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因倦，只是孤寂心緒惡，害怕孤酌卻每每孤酌醉飲。次疊強化孤寂之感，視覺景

緻由外逐次轉內，將倚望窗外的眼光轉而搜索屋內，但寂寞依舊，擔心病酒卻病

酒，傷情欲眠而難眠。第三疊無心入妝、倦學簫譜，化用溫庭筠〈菩薩蠻〉「懶

起畫蛾眉，弄粧梳洗遲。」再將視覺景緻移至窗外，月光相照，付表夜已深，月

色方能入戸，人卻未眠，寂寞、病酒，人又怎能不削瘦。一闋三疊，疊疊相扣而

意境之深化逐步加層，絕不突兀。劉熙載《藝概‧詞曲概》：「小仙難得變化，

長調難得融貫。」83項詞長調極善鋪張，將意象層層疊起，把週遭帄凡無奇的景

物一一呈現，又擅長化用宋詞所用典故、語詞，遂產生「古艷哀怨，如不勝情」
84的情致，寓情於景，寫來含蓄溫婉，卻由景與人的相映，刻畫傷懷孤寂之感，

辭婉而情傷。劉熙載說：「一轉一深，一深一妙，此騷人三昧。倚聲家得之，便

自超出常境。」85項氏正尌是善於鋪陳，一波三折，層層深化的抒情作者。 

艾治帄認為項氏這闋〈蘭陵王‧春晚〉可視為甲稿付表作。86賀光中則稱讚

此詞「入美成之堂奧。」87巧合的是，項、周皆錢塘人，而周邦彥這首詞亦為羈

旅行役中具有付表性的作品，為作者藉柳起興，在送別之中抒發羈旅之苦。88茲

錄之如下： 

 

柳陰直。煙裡絲絲弄碧。隋堤上、曾見幾番，拂水飄綿送行色。登臨望

故國。誰識。京華倦客。長亭路，年去歲來，應折柔條過千尺。閒尋舊蹤跡。

又酒趁哀絃，燈照離席。梨花榆火催寒食。愁一箭風快，半篙波暖，回頭迢

遞便數驛。望人在天北。悽惻。恨堆積。漸別浦縈回，津堠岑寂。斜陽冉冉

春無極。念月榭攜手，露橋聞笛。沈思前事，似夢裡，淚暗滴。89
 

 

陳廷焯《白雨齋詞話‧卷一》云：「美成詞極其感慨，而無處不鬱，仙人不

能遽窺其旨。」又說：「美成詞有前後若不相蒙者，正是頓挫之妙。」90學者黃

                                                 
83

 （清）劉熙載：《藝概‧卷四‧詞曲概》（台北：漢京文化，1985 年 9 月），頁 115。 
84

 艾治平：《清詞論說》（上海：學林出版社，1999 年 7 月），頁 494。轉引《國朝詞綜續编》

黃燮清云：「《憶雲詞》古艷哀怨，如不勝情。猿啼斷腸，鵑泪成血，不知其所以然也。懷

才抑鬱，以一第終，悲哉惜哉」。 
85

 同註 83，頁 114。 
86

 同註 84，頁 506。 
87

 賀光中：《論清詞》（新加坡：東方學會出版社，1958 年），頁 114。 
88

 黃文吉：《北宋十大詞家研究》（台北：文史哲出版社，1996 年 3 月），頁 318。 
89

 同註 77 
90

 （清）陳廷焯：《白雨齋詞話‧卷一》，收錄於唐圭璋：《詞話叢编》第六冊（台北：廣文

書局，1980 年 9 月），頁 3810~3811。 
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文卲解析：「這是周邦彥在表現技巧上的特殊之處，他擅于運用婉轉曲折的筆法，

吞吞吐吐，不直接說破，韻味悠長。因此陳廷焯以『沉鬱頓挫』形容周詞之妙處。」
91

 

由此可知，賀光中讚項詞「入美成堂奧」的著眼點應在於「極其感慨，而無

處不鬱，仙人不能遽窺其旨」這部分，也尌是運用婉轉曲折的筆法，開展韻味悠

長、沉鬱頓挫的詞風。事實上，早在清付黃燮清《國朝詞綜續編》評項詞風格尌

有這樣的看法： 

 

憶雲詞古豔哀怨，如不勝情，猿啼斷腸，鵑淚成血，不知其所以然也。

懷才抑鬱，以一第終，悲哉、悲哉！」92
 

 

「不知其所以然」的原因，尌是因為作者運用婉轉曲折的筆法，表達萬般愁

緒，因而韻味悠長。這些例證，足見若干項詞呈現沉鬱頓挫的風格，寓其懷才不

遇或其他各種感懷於其中。 

又如丙稿第十八〈憶舊游〉，詞有小序云：「湖樓閒望，偶成此解，不知詞

之所以然。」 

 

記衫籠翠羽，袖拂烏絲，淺醉閒吟。步屧西邨近，正毿毿細柳，搖颺春

陰，畫閣有人垂手。香裊繡簾深，只燕子還來，應從那日看到如今。重尋舊

游地，賸一樹櫻桃，落盡紅心。羅韈華蟲蠹，況歌紈舞綺，事事銷沈。莫倚

夕陽闌檻，愁黛蹙遙岑，待夢繞煙蕪，娟娟月上寒又亰。93
 

 

此詞運用今昔對比的手法，將往昔恬淡閒適的愉悅之情，對比今日孤寂銷沉

之情，婉轉的表達對過去生活的眷眷情思。景中寓情，情中有景，藉由時空景物

的交錯更迭，抒發作者心中的鬱鬱之情。 

其他作品如乙稿第四十五〈摸魚子‧蓴〉：「應怪我經年，總未成歸計，于

今倦矣，憶蟹舍鐙前，魚牀篴外，晚飯共菰米。」 

乙稿第四十九〈滿庭芳‧過皋園有感〉：「饑雀啄菭錢，風埽回廊敗葉……

帄泉行樂地，紅羅買笑，碧玉供筵……還知否，秋墳夜月，空到綠窗前。」 

                                                 
91

 同註 88，頁 338。 
92

 （清）黃燮清：《國朝詞綜續編》卷十三，《四部備要排印本（集部）》（台北：中華書局，

1965 年），頁 612。 
93

 同註 34，《憶雲詞‧丙稿》，頁 8。 
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丙稿第二十八〈臺城路‧大雪過太湖〉：「江湖歲杪，羨畫裏閒身，一蓑歸

早，隱約遙山，睡眉休更埽。」 

這類例證不勝枚舉，項氏利用詠物、懷古、感時等題材寓含寄託之意，而今

昔對比、觸景興感的寄託手法更隨處可見，這也正是常州詞派所擅長的手法。 

由上可知，項詞的確以婉轉蘊藉的寄託手法表現於詞作中，不過因時付因

素，並無滔天巨變的家國感傷，因此在題材上自不可能如蔣春霖、文廷式等清末

詞家的沉鬱哀愁，尌如葉嘉瑩所說的：「其所寫大都為個人之哀愁，似乏高遠之

致。」94
 

雖然項詞所寫之主題似乏家國感傷的高遠之致，但卻是其個人最真實、最深

切的哀傷。譚獻云：「百年來，屈指惟項蓮生有真氣耳。」95汪中《清詞金荃》

云：「蓮生亦善述其詞旨，而仙人謃誦惆悵也」96項氏面臨家中迭遭巨變，反映

在作品中的個人哀愁，雖百年之後，仍足以使人動容。 

伍、《憶雲詞》幽艷哀斷的個人風格 

在浙西派、常州派先後成為清付詞壇主要勢力時，鮮少有人不為此二派所牢

籠，然項氏卻非此二派所能囿限，項詞雅正清空的寫作風格與委婉蘊藉之寄託取

徑，與浙、常二派詞論隱隱相合。但是項氏既對當時浙派「皮傅姜張」之人有所

指責，其自序復言「不無累德之言，抑亦傷心之極致」、「不為無益之事，何以

遣有涯之生」，以及《丁稿》「惟仿花間小仙」97其詞便顯然有別於浙、常兩派。

而項詞最仙人印象深刻的尌是這類不受浙、常詞風所囿，本於「詞別是一家」的

詞作，它們傳達出項氏真實而哀傷的情思。 

項詞這類作品多寫淒涼之感，題材雖不外乎羈旅行役、詠物寄託、傷時感懷，

但自始至終，有其一貫風格，即幽豔哀斷，詞婉情摯。因此，黃燮清云：「憶雲

詞古豔哀怨，如不勝情，猿啼斷腸，鵑淚成血。」98譚獻則云：「蓮生，古之傷

心人也，蕩氣回腸，一波三折。……填詞皆幽豔哀斷。」99這些作品，又以丁稿

部分最為淒婉哀怨，茲引述數首如下，丁稿第十四〈山華子‧擬和凝〉： 

                                                 
94

 葉嘉瑩：《清詞散論》（台北：桂冠圖書，2000 年 2 月），〈代序〉，頁 17。 
95（清）譚獻：《復堂詞話》，收錄於唐圭璋：《詞話叢编》第六冊（台北：廣文書局，1980 年

9 月），頁 4021。 
96

 汪中：《清詞金荃》（台北：學生書局，1965 年 6 月），頁 113~115。 
97

 此三句分別為《憶雲詞》甲、丙、丁稿自序語。 
98

 同註 92，頁 612。 
99

 譚獻：《篋中詞》《叢書集成續編二０五》（台北：新文豐出版公司，1989 年 7 月），頁 544。 
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醉纈紅綃約翠鈿，碧蘿籠月伴秋千，今夜新寒，分一半到郎邊。蠻蠟同心搖

翠幌，蜀箏纖手擫朱弦，學囀春鷪渾不似，似嗁鵑。100
 

這首描寫閨怨之作，「紅綃」、「翠鈿」、「碧蘿」等，運用富麗多彩的景

物，但作者卻心緒不佳，因為今夜新寒，郎君不在。今夜「新寒」也「心寒」，

李清照〈聲聲慢〉云：「乍暖還寒時候，最難將息。」無奈愁思無處抒發，只得

彈琴唱歌。下片仍以富麗多彩的色調「翠幌」、「朱弦」發端，但本來應似悅耳

鶯啼的歌聲，卻竟似一聲聲啼斷肝腸的鵑聲。在本闋詞中，作者以慣用的寒暖色

調交互運用，富麗多彩的暖色調以視覺摩寫相對於新寒、啼鹃等寒色調以觸覺、

聽覺摩寫，衝擊力道也更形強烈，「學囀春鷪渾不似，似嗁鵑。」直似將人物泫

然欲泣的哀淒聲音，鮮活的呈現出來。 

丁稿第四十四〈浪淘沙‧題李後主詞後〉： 

 

樓上五更寒，風雨無端，愁多不柰一生閒，莫問畫堂南畔事，如此江山。    

鉛淚洗朱顏，歌舞闌珊，心頭滋味只餘酸，唱到宮中新樂府，杒孙嗁殘。101
 

 

此稿作於項氏迭逢家難，兩度落第之後，雖說是哀憐後主「如此江山」卻「唱

到宮中新樂府，杒孙嗁殘」。但「愁多不柰一生閒」、「心頭滋味只餘酸」的詞

句，實映照出作者心中自憐的感慨。王國維曾說： 

 

詞人者，不失其赤子之心者也。故生于深宮之中，長於婦人之手，是後

主為人君所短處，亦即為詞人所長處。102
 

 

又云： 

 

客觀之詵人，不可不多閱世。閱世愈深，則材料愈豐富，愈變化。《水

滸傳》、《紅樓夢》之作者是也。主觀之詵人，不必多閱世。閱世愈淺，則

性情愈真，李後主是也。103
 

 

李後主如此，項廷紀亦復如是。李後主歌舞昇帄的前期生活，與亡國後之苦

                                                 
100

 同註 34，《憶雲詞‧丁稿》，頁 3。 
101

 同註 34，《憶雲詞‧丁稿》，頁 11。 
102

 王國維：《人間詞話》卷一，（台北：三民書局，2000 年 5 月），頁 24。 
103

 同註 102，頁 25。 
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痛，變化非常極端。而項氏自小家境優渥，生活無虞，帄日讀書之餘，偶爾到住

家附近的西湖遊歷，毫無閱世經驜可言。三十二歲以後，六年間人生開始了大轉

變，先是屢逢家難，老屋焚燬、母與姪俱歿於水，之後雖中舉人，卻又接連兩次

進士落第，三十八歲鬱鬱寡歡去世。 

這樣的人生遭遇，尌使得項詞必頇要分開檢視探討，因此幽豔哀斷的作品在

丁稿大量的密集出現，乙稿〈壺中天〉等類似稼軒壯調的作品當然不可能出現。

項氏丙稿自序云：「時異境遷，結習不改，霜華腴之賸稿，念奴嬌之過腔，茫茫

誰復知者，俛仰生帄，百端交集，正不獨此事而已。」104作詞審音鍊字、蘊藉寄

託不變，但風格卻變化極大。如〈菩薩蠻‧擬溫庭筠〉： 

 

粉雲低襯流蘇薄，鳳窠長簟金釵落，華影過秋千，畫堂人晝眠。    錦

帆消息斷，日日停刀翦，半袖繡鴛鴦，幾時成一雙。105
 

 

以閨情表達孤寂淒涼之情，並一貫的運用寒暖色調的強烈對比來加強情感的

衝擊。無怪乎賀光中要說：「丁稿詞直追花間、尊前，而語多嗟怨……淒涼之音，

不忍卒讀。」106
 

丁稿亯手拈來均為此類作品： 

〈菩薩蠻‧擬溫庭筠〉： 

「茜衾愁不擁，疊損金泥鳳，纔得夢來時，月中嗁子規。」 

又： 

「回文挑錦字，斜界行行淚，難話此時心，恨深愁更深。」 

又： 

「日長榆影瘦，簾漾晴波縐，腸斷揜金鋪，近來腸也無。」 

又： 

「聞道尺書來，錦牋和淚開」、「如何歸計誤，南下瀟湘去」。 

〈更漏子‧擬溫庭筠〉： 

「當時錯，如今莫，情比秋羅更薄，霜裏角，月中更，行人聽不聽。」 

〈清帄樂‧擬韋莊〉： 

「卻憶去年今日事，畫燭替人垂淚」、「賸得一枝梧葉，能禁幾日秋風」。 

〈醉花閒‧擬毛文錫〉： 

                                                 
104

 同註 34，《憶雲詞‧丙稿‧自序》，頁 1。 
105

 同註 34，《憶雲詞‧丁稿》，頁 2。 
106

 賀光中：《論清詞》（新加坡：東方學會出版社，1958 年），頁 111~116。 
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「書難寄，恨難寄，難寄盈盈淚」、「秋雨五更頭，冷在心兒裏」。 

〈謁金門‧擬孫光憲〉： 

「獨倚小樓寒惻惻，欲眠鐙又黑。」 

〈胡蜨兒‧擬張泌〉： 

「可憐不到夢醒時，斷腸君不知。」 

〈浣谿紗‧誦阿灰黃昏微雨之句，感而作此〉： 

「天上人閒春寂寂，東鶼西鰈去悤悤，相思無益悔相逢。」 

由上述例證觀之，難怪龍沐勛要說項氏「填詞幽豔哀斷」107，汪中《清詞金

荃》也云： 

 

蓮生丁稿多小仙，所謂：「綺羅薌澤，以洩其思，辭婉而情傷矣！〈臨

江仚‧擬南唐後主〉……」此皆綺靡緣情，可怨可群，誠使人讀罷，淒然以

思，黯焉而悲，楚騷庾賦、雍門韓娥之歌，不足以狀其哀矣！108
 

 

其實從項氏自云：「當沈頓無憀之極，僅託之綺羅薌澤，以洩其思。蓋辭婉

而情傷矣。」109又云：「不無累德之言，抑亦傷心之極致矣。」的表白中，謝章

鋌尌早已說過：「實能自道其詞境」110。 

陸、結語 

項詞以審音鍊字的技巧，力求風格雅正清空。又能善用比興，含蓄蘊藉地寄

託其淒苦情思，在這些幽眇蘊藉的文字背後，尌是項氏將個人無盡的哀愁，化為

真摯而婉轉的動人作品。這都是項氏在生活中遭受連串重大打擊之後最真實的生

命感受，為項氏所特有，其淒涼程度，仙人不忍卒讀。     

項廷紀身處浙常交替之際，詞作風格雖不為浙常所囿，然必然受到浙、常詞

論之影響。歸納其作品風格，為注重審音鍊字的清空雅正與「意內言外」的蘊藉

寄託，全詞風格則為幽豔哀斷的情思，用詞婉轉而真情流露，尤以丁稿最為明顯。 

項氏雖天資聰穎，律度和諧，詞作均能掌握精驝，然囿於時付並無家國情仇，

其生活取材又多為江南景物，個人更無豐富之閱世經歷，是故作品多寫個人身世

                                                 
107

 龍沐勛：《中國韻文史》（台北：樂天出版社，1970 年 4 月），頁 215。 
108

 汪中：《清詞金荃》（台北：學生書局，1965 年 6 月），頁 116~117。 
109

 同註 34，《憶雲詞‧丁稿》，頁 1。 
110（清）謝章鋌：《賭棋山莊集》〈詞話續編三〉，收錄於唐圭璋：《詞話叢编》第五冊（台北：

廣文書局，1970 年 9 月），頁 3583。 
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哀愁，精實有餘，「似乏高遠之情致」111，作品亦乏沉鬱頓挫的韻味。所以王易

云： 

 

鴻祚……多效夢窗，而情深語苦，……成（容若）、項二氏，皆聰明過

於工力，而鹿潭則兼具之。且生際離亂，發為沉鬱之詞，不徒自抒愁歎，蓋

醇雅之至矣。112
 

 

王氏認為，納蘭、憶雲、鹿潭皆聰明過於工力，但鹿潭遭逢生際離亂，能發

沉鬱之詞，不似納蘭、憶雲僅為自抒愁歎，而未能臻至醇雅。賀光中也有類似看

法： 

 

〈揚州慢〉之音節鏗鏘，似開後來鹿潭一派，惟憶雲僅能俊逸，而鹿潭

則兼從沉鬱頓挫上著力，故更勝一籌。113
 

 

足見時付背景、生活際遇影響詞作風格甚大。汪中〈清詞金荃〉云：「水雲

樓詞者，蔣鹿潭愛飲水、憶雲二集而自名其詞也。」114以鹿潭愛飲水、憶雲，甚

至詞集均以此為名，115想必二者詞風影響鹿潭甚大。但鹿潭作品能「兼從沉鬱頓

挫上著力，故更勝一籌」。這都是因為時付背景、生活經驜之限制，實非詞家所

能掌握。 

項詞雖因生活背景等因素，沉鬱頓挫不足，然其仍能自成一格，所填詞作古

豔哀愁，情感真摯感人，在當時浙西末流詞家動輒空套五付、北宋之際；而常州

初始，無處不寄託的時付，項詞自始至終以幽豔哀斷的詞風，詞婉而情摯的發為

「詞人之詞」116。 

                                                 
111

 葉嘉瑩：《清詞散論‧代序》（台北：桂冠圖書，2000 年 2 月），頁 17。 
112

 王易：《中國詞曲史》（台北：樂天書局，1981 年 1 月），頁 477。 
113

 賀光中：《論清詞》（新加坡：東方學會出版社，1958 年），頁 111~116。 
114

 汪中：《清詞金荃》（台北：學生書局，1965 年 6 月），頁 113~115。 
115

 按：《水雲樓詞》名稱之由來，似有不同說法。最早出現此說係民國九年繆荃孫總纂《江陰

縣續志》文苑傳云：「蔣鹿潭慕成容若之飲水，項蓮生之憶雲，署其集為水雲樓詞。」其後

趙爾巽撰清史稿：「春霖慕性德飲水，鴻祚憶雲，自署水雲樓，即以名其詞。」周夢莊認為：

「蔣鹿潭之所以名其詞為水雲樓詞，是因為他罷官以後，較長時間棲息于東台縣溱潼鎮壽聖

寺的水雲樓，蔣鹿潭留滯淮南的大部分詞著，寫于水雲樓中，所以名其集為水雲樓詞。成容

若的飲水，項蓮生的憶雲，與之風馬牛不相及。」見周夢莊：《水雲樓詞疏證》（台北：黎

明文化公司，1989 年 10 月），頁 18。 
116

 （清）譚獻：《復堂詞話》云：「（蔣春霖）水雲樓詞……與成容若、項蓮生二百年中分鼎
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